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BERGMANNSTRACHT

Der heiligen
Barbara
zur Ehr!

Uber die Symbolik
der Bergmannstracht

Kaum eine Berufsgruppe verfiigt iiber so viele Traditionen wie die der

Berg- und

Hiittenleute. Wir Blasmusiker kennen Musikvereine aus dem Umfeld von Bergbau und
Industrie. Sie reprédsentieren eine jahrhundertelange Tradition, die in erster Linie mit
dem Leben und Leiden der heiligen Barbara als Schutzheilige der Berg- und Hiittenleute

in Verbindung gebracht wird.

Die Bekleidung der Bergleute l&sst sich bis ins
Spatmittelalter zuriickverfolgen. Dabei wird zwischen der
4lteren maximilianischen Bergmannstracht mit weiBem
Mantel und Kapuze und der uns bekannten schwarzen Form
unterschieden. Der schwarze Bergkittel ist seit Beginn des
18. Jahrhunderts in Gebrauch und zu beiden Formen wird oft
das sogenannte Arschleder getragen, das urspriinglich zum
Schutz gegen Feuchtigkeit oder beim Anfahren umgeschnallt
wurde. Innerhalb des in der Blasmusik iiblichen schwarzen
Bergkittels gibt es mit dem sogenannten ,Biberstollen” noch
eine Sonderform fiir hhere Bergbeamte, die heute z.B. noch
von manchem Kapellmeister getragen wird und an ihren
Puffarmeln erkennbar ist.

Die Bergkapelle Leoben-Seegraben mit ihrem Kapellmeister im ,Biberstollen”

K

Symbolreiche Bekleidung

In Osterreich wird der Bergkittel meist aus schwarzem und
griinem Stoff mit goldenen Knépfen und Applikationen
gefertigt; Schwarz fir den dunklen Stollen, Grin fir
die Natur und Gold fiir Sonne Uber Tage. Der neunfach
gezackte Schulterkragen diente urspriinglich zum Schutz
gegen Tropfwasser, wobei die Zacken fiir die neunjdhrige
Gefangenschaft der heiligen Barbara in einem Turm stehen.
Die 29 goldenen Knépfe symbolisieren ihre Lebensjahre.
Ublicherweise werden die obersten drei offengelassen, denn
die Heilige wollte der Legende nach zur Erinnerung an die
Heilige Dreifaltigkeit ein drittes Fenster im Turm haben.

Blasmusik Steiermark




Oft wird auch genannt, dass sie Glaube, Hoffnung und Liebe
oder eben drei mal drei Jahre Leiden symbolisieren sollen.
An den Armeln und auf den Kndpfen vieler Bergmannskittel
sind goldene Wappen zu finden. Schldgel und Eisen (Gezihe)
in gekreuzter Form sind die Werkzeuge der Bergleute und in
ihrer gekreuzten Form ein Gliickssymbol, wobei der Schlégel
immer iber dem Eisen liegt. Im Hiittenbereich wird noch
eine Zange in der Mitte eingefiigt und viele Fransen an
den Armeln dienten friiher als Dochte fiir Lampen oder als
Ziindschnire.

Bergkittel und Schachtmiitze

Schachtmiitze und Berghut

Viele Musikvereine tragen zum Bergkittel eine Schachtmiitze,
die ihren Ursprung als schiitzende Kopfbedeckung hatte.
Bei festlichen Anldssen wird zumeist der Berghut (auch
Tschako oder Kalpak) getragen. Als Krénung ist der farbige
Federbusch zu sehen. Urspriinglich wurde er zur Reinigung
der Sprenglocher verwendet, heute zeigt seine Farbe an, zu
welchem Revier der Verein gehdrt. Rot steht dabei z.B. fiir
Magnesit, Schwarz [ WeiB fiir Kohle und Salz, Blau fiir Eisen
und Stahl usw.

Innerhalb dieser Kleidung haben
sich viele Details herausgebildet,
deren Nennung ganze Blicher fiil-
len wiirde. Sie alle stehen jedoch
fiir eine lange Tradition, die in un-
seren Musikvereinen weiterlebt.
Glick Auf!

Rainer Schabereiter
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WORK IN
PROGRESS

Das Fach ,Tonsatz" hort
sich im ersten Moment
nach viel Theorie an,
steht aber in direkter
Verbindung mit der —4]
Form des Musikstiicks, ﬁ b

der Thematik, der Ins- {
trumentation und dadurch auch mit der Interpretation.
Hier ein paar Punkte aus der Tonsatzpraxis.

Die Satzregeln stehen am Anfang des Kurses, aber sie
miissen sich jedem Stil anpassen. So wére es u.a. in einem
Pop Arrangement véllig unangebracht, die beriihmten
parallelen Quinten zu verbieten. Auch unterschiedliche
Klangideale - von traditioneller Polyphonie bis zu four-
way-close Akkorden — kommen hier zum Tragen.

Ein guter Teil beschaftigt sich mit der harmonischen
Analyse von Werken. Das rasche Erkennen der Akkorde
in einer Partitur ist ein Ziel, damit schnell beantwortet
werden kann, ob ein Ton falsch oder vielleicht eine
spezielle Farbe wie eine Septime, None oder ein Vorhalt
ist. Die Frage, welcher Ton zum Akkord gehdrt und
welcher rein melodisch ist, hat grundlegende Bedeu-
tung. Jede Melodielinie ist harmonisch gestiitzt, auch da
gibt es GesetzmaBigkeiten, die stiliibergreifend wirksam
werden.

Ebenso wird die Form durch harmonische Faktoren
mitbestimmt. Bei Doppelstrichen sind die einzelnen
Abschnitte leicht zu finden, innerhalb der Teile gibt es
zusdtzliche Unterteilungen. Wo genau endet eine Phrase
und wo beginnt die nachste? Was mache ich mit tiber-
zdhligen Takten?

Im dritten Semester der Ausbildung liegt der Schwer-
punkt auf den Grundziigen der Formenlehre, wie
formbildende Krafte ein Musikstlick zu einer Einheit
verschmelzen lassen. Wie funktioniert motivisch thema-
tische Arbeit, was kann ich aus ihr fiir meine kiinstleri-
sche Gestaltung einer Partitur herauslesen?

Meist bestehen schon die ,einfachsten" Stiicke nicht
nur aus Dreiklangen der jeweiligen Tonart. Warum kann
man plétzlich ,fremde" Akkorde in einer Tonart verwen-
den? Ist das schon ein Wechsel der Tonart oder nur eine
kurze Ausweichung? Dazu gibt es im letzten Semester
Hilfestellungen aus dem Bereich der Modulation. Har-
monik, Rhythmik, Thematik, Instrumentation und Form
sind eng miteinander verbunden und sollten auch als
Gemeinsames betrachtet werden.

Anselm Schaufler




